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Viatge musical
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Orquestrade Cambra
de Granollers

Fitxa artistica

Violi I: Corrado Bolsi, Cristian Benito, Enric Riera, Laia
Besalduch, Nuaria Martin i Jordi Montoliu

Violi ll: Antonia Escalas, Chus Castro, Eduard Herrero, Isabel
Archs, Natalia Brzewska i Raquel Garcia

Viola: Maria Juan, Marta Sedo, Irene Argiiello i Aroa Garcia
Violoncel: Joan Antoni Pich, Tais Costa i Mireia Quintana
Contrabaix: Monica Serra i Roger Azcona

Orquestra de Cambra de Granollers (Corrado Bolsi, direccio)
Albert Julia, saxo solista
Daniel Garcia, piano

Durada: 90 minuts

Programa

—A Don Agustin Bardi d’Horacio Salgan (arr. Julian Alvarez i
Daniel Garcia)

— Histoire du Tango d’Astor Piazzola (arr. Daniel Garcia)
I. Bordel 1900
Il. Café 1930
lll. Nightclub 1960

—Tango Club de Robert Molinelli (arr. Carla Obach i Daniel
Garcia)

—Concertango de Luis Serrano Alarcén
PAUSA

—Estaciones Portefias d’Astor Piazolla (arr. Anna Costa)
|.Primavera Portena
Il. Verano Porteno
lll. Otono Portefio
IV. Invierno Portefio
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Viulaclassica!

Sons en el temps

Si vols saber més sobre aquesta obra,
escolta I'episodi 6 del podcast Sons en el
temps: “De Piazzola a Bad Bunny”.

Recomanem

Flordeneu, l'ultima fada
del Canigo

Opera comunitaria
Dissabte 21de marcidiumenge 22de
marc|18h

Inspirada en l'univers de Jacint Verdaguer i
el mite del Canigo, 'dpera narra la rentincia a
la guerra per abracar la poesia, la naturaila
memoria com a actes de resisténcia, en una
elegia als exiliats i a la identitat ferida.

Amb musica i llibret de Marti Carreras, hi
participen el Cor Infantil Amics de la Unio,
els Petits Cantors Amics de la Unid, I'Or-
questra de Cambra de Granollers, 'Escola
Ponent i diversos centres educatius i entitats
del territori que I'han convertit per primera
vegada en un veritable projecte comunitari.

Temporada
2025—2026

[} @teatreauditori
@teatreauditoridegranollers
@ @teatreauditori

L'essénciapuradel tango

La historia del Tango és la cronica d’'un viatge de la marginalitat a la
universalitat, i el concert que avui proposa 'Orquestra de Cambra de
Granollers ofereix una cartografia de I'evolucio d’aguesta musica que ha
superat totes les fronteres des dels seus inicis. Als dominis americans de
la corona espanyola es coneixia amb el nom de “tambos” els locals situats
en llocs de pas on els viatgers saturaven a menjar o passar la nit. Aquelles
fondes eren també espais d’oci on els passants podien matar les hores
cantant o ballant en un context més lliure que el de les ciutats o les viles i
on, per tant, es van desenvolupar ritmes i, sobretot, balls d'una sensualitat
per sobre del que es considerava decent a I'época. Aquestes musiques i
danses van comencar-se a anomenar tambos igual que el lloc on sonaven i,
amb el temps, el nom va evolucionar cap a l'actual forma “tango.”

Quan Europa es va comengar a sentir atreta pels sons de les Amériques,
buscant-hi una preconcebuda sensualitat exotica, van proliferar les peces
musicals inspirades en aquesta idea que s'anomenaven indistintament
havaneres, tangos o, simplement, “americanes”. Tot i que sovint responien
més a clixés i prejudicis que a musiques reals, durant el segle XIX les
americanes es van generalitzar dins de les obres teatrals i les sarsueles per
aillustrar justament aquell exotisme i sensualitat que encara avui associem
al mon “llati”. Léxit de tangos i havaneres als escenaris les va fer passar
rapidament també a les sales de ball d’arreu d’Europa i, per imitacio, també
ales de les coldnies americanes.

Aquells ritmes sonarien, a finals del segle XIX, en els locals d’oci dels barris
més pobres de Buenos Aires on els joves de les classes riques de la ciutat
s'acostaven per viure aventures. | aquells ritmes van configurar una manera
propia de ballar que també rebria el nom de Tango, ara si, esdevenint el
que coneixem avui amb aquest nom. Quan els joves aristocrates argentins
viatjaven a Paris (un costum habitual en el moment), seduien la societat
francesa del fin de siécle amb aquells balls d'origen marginal. Curiosament,
el fet que el Tango triomfés a la gran capital cultural del moment va fer

que els argentins deixessin de veure’l com un génere poc prestigios per
convertir-lo en la seva dansa nacional.

Després d’aixd, no van trigar a aparéixer musics com Agustin Bardi (1884-
1941), que van apropar-se al Tango des de l'académia i el van fer més ric i
complex. Aguella generacio, coneguda com a Guardia Nueva, va convertir el
tango en un mon ple de possibilitats harmoniques i instrumentals i va posar
les bases per a compositors més joves com Horacio Salgan (1916-2016),
de qui sentirem en aquest concert la seva peca dedicada justament a Bardi,
que el confirma com a simbol fundacional.

Salgan seria una figura cabdal del que es va anomenar Tango
d’avantguarda o Nuevo Tango, pero la seva obra és menys coneguda fora
de I'Argentina que la d’Astor Piazzolla (1924-1992), que el considerava el
seu mestre i afirmava haver aprés d’ell “l'esséncia pura del Tango.”

Piazzolla és el protagonista d'aquest concert perqué representa la
renovacio definitiva del génere. Una revolucio que el music no tenia previst
portar a terme fins que va rebre classes de Nadia Boulanger (1887-1979),
amb qui el music va contactar perqué volia allunyar-se del Tango per
considerar-lo massa popular i banal. Pero la gran pedagoga el va fer adonar
que per ser “un compositor serids” no havia de renegar del bandoneo sind
al contrari, havia d'explorar el seu llenguatge natural que era el del Tango.

Inspirat per aquella idea, doncs, Piazzolla va incorporar al Tango elements
d’Stravinski, Bartok o del jazz i el va alliberar de la idea que era només
musica de ball per convertir-lo en musica d’audicio per a un public universal.
| aguesta universalitat queda demostrada quan un compositor italia com
Roberto Molinelli (1963) recorre a la musica portenya en una de les

seves Quatre imatges de Nova York. La peca Tango Club situa aquest ball
porteny en el context novaiorqués deixant ben clar que el so essencial de
Buenos Aires ha esdevingut un referent cultural amb el qual tothom es pot
identificar.

Oriol Padro, arxiver meloman i responsable del podcast Sons en el temps



